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THE SPACE OF WAITING IN MATEI VISNIEC’S THEATRE

Maria-Monalisa Plesea, PhD Student, Prof., ”Mihai Eminescu” National College, Buzau

Abstract: Matei Visniec, a very known contemporan romanian and french playright, use the spaces
of waiting to show the absurd of some life situations. He shows the human condition in some stages,
under the sign of the absurd: the waiting room and the battlefield become their favourite places.
Visniec knows how to light the contemporany human being.
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Matei Visniec iubeste spatiile care-1 dau posibilitatea, ca dramaturg, sa potenteze
asteptarea, prin dezvoltarea variatiunilor pe tema topos-ului ce pune in relief perpetua
amanare a ludrii unei decizii, a unei idei bine definite, a unui personaj lipsit de ambiguitate,
deci cu o vadita propensiune spre trdirea unor situatii absurde. De la Usa panad la Despre
sexul femeii- camp de lupta in razboiul din Bosnia, trecand prin piese precum Si cu
violoncelul ce facem, Trei nopti cu Madox sau Angajare de clovn, spatiile definesc o trecere
spre noi sensuri, cu toate cd raman spatii ale asteptarii. De la camera la campul de lupta, daca
ar fi sd le enuntdm doar pe cele mai des utilizate, aceste spatii ale asteptarii sunt etape, sau
asa cum preciza un critic literar : ,, Nuante din cele mai diferite sunt etalate prin scaldri
succesive care merg de la neutru la isterie, de la non-actiune la nerv’**,

»leroarea provizoratului 2 aceasta pare a fi emblema starilor personajelor din aceste
spatii ale asteptarii. Este vorba, mai bine spus, de reliefarea, in haina teatrului absurdului, cu
mijloace teatrale specifice, mai ales cu topos-ul spatiului liminal, de insdsi conditia fiintei
umane. De la anticul Sisif — paradigma a existentialistilor in linia lui Albert Camus — la
personajul parca impietrit in indecizie, ce umple spatiile asteptarii la Visniec, pare cd nimic
nu s-a schimbat. Poate doar mijloacele expresiei, nu si substanta mesajului. Bogdan Cretu
propune, in acest sens, o grild de interpretare a conditiei umane la Visniec : ,, lata
simplificata, pe cat posibil, conditia umana in teatrul lui Matei Visniec; ea urmeaza un traseu
sinuos, dar ineluctabil, care porneste de la monotonia declansatd de asteptare, trece prin
angoasa si se sfarseste o dati cu alienarea (cu dezumanizarea in cele din urma)”?,

Usa, piesa intr-un act, pare sa concentreze valentele asteptarii prin spatiul consacrat
acesteia: ,sala de asteptare”. Nici cititorul si nici spectatorul, intr-un real joc al
intertextualitdtii, nu se poate Impiedica sd nu constate ca titlul piesei, precum si tematica,
sunt un pod peste timp al capodoperei sartriene Cu usile inchise. Topos favorit al lui Visniec,
spatiu al unei largi game de sentimente, dar nu al deciziei, in orice caz, sala de asteptare este
propice dezvoltarii temerilor; usa se deschide abia la finalul piesei, iar didascalia
dramaturgului adanceste si mai mult misterul ambiguitatii. Usa nu dezviluie, ci potenteaza

R

Visniec. Fuga de sens, aceasta pare a fi hermeneutica cea mai cuprinzitoare a textului lui

! Daniela Magiaru, Matei Visniec. Mirajul cuvintelor calde, Editura Institutului Cultural Romén, Bucuresti,
2010, p. 47

% Bogdan Cretu, Matei Visniec, un optzecist atipic, Editura Universitatii ,,Alexandru Ioan Cuza”, Iasi, 2005, p.
131

®Ibidem,p. 130
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Visniec: ,,Sau: cum crede regizorul ci e mai bine™.

Se banuieste ca dincolo de usa este o camera de exterminare, sau de torturd. Tensiunea
dintre cele doud lumi transpare din dialogul celor doud personaje care nu sunt identificate,
lipsa identitatii fiind semnul ambiguitatii in care traieste fiinta umana. Ele devin ,,arhetipuri,
simboluri ale fiintei umane™. ., A fi venit cu patru zile mai devreme”, aga cum suni reprosul
Personajului 1, pare ca induce acest sens al unei perpetue asteptari, al lipsei de maturizare a
fiintei umane, sau, in ultima instanta, al indeciziei.

Absurdul situatiei, lupta contra monotoniei, precum si 0 gama larga de interogatii asupra
logicii sau lipsei de logica din viata omului, il fac pe dramatug sd transforme Personajul 1
intr-un adevdrat ganditor ce propune o definitie a salilor de asteptare, nu fara ironia unei
oarece legaturi cu filosofia: ,, Toate astea tin de o morala anume, as putea spune de o etica a
salilor de asteptare”.

Sala de asteptare nu calmeaza angoasele, nu ridica valul incertitudinilor. Din contra, ea
devine un spatiu ce indeamna la acceptarea fatalitatii unei situatii anume, asa cum enuntd
Personajul 1, ca o concluzie a unui conflict cu al sau interlocutor: ,, Domnule, ma
exasperati! Ce credeti ca s-ar mai putea imbundtati aici? Vreo sald de asteptare mai mare,
mai elegantd?”. Personajul 2 pare ca este ecoul fiintei umane aflate in asteptare, de-a lungul
existentei sale, Tnainte de a lua o decizie: ,, Stiti, sunt si eu un simplu om care asteapta...fara
panica...nu-1 asa?”. Dar ironia textului este evidenta, de vreme ce, dincolo de usa se aud
tipete, iar masindria infernald este in functiune. Sala de asteptare este un spatiu al trecerii, un
ragaz.

Sala de asteptare din Si cu violoncelul ce facem? este un spatiu in care degradarea fiintei
umane, in lupta cu monotonia, este evidentd. Omul cu violoncelul, un exilat inconjurat de
oameni banali, continua sd cante desi celelalte personaje par din ce in ce mai deranjate si de
muzica lui, si de lipsa lui de comunicare. Teme ale absurdului, acestea par sa ii semneze
disparitia. Spiritul gregar pare, in societatea modernd, mult mai la moda decat actul unei
individualitati ce se asuma. Ca atare, identitatea asumata — aici arhetipul este omul cu
violoncelul — se cere a fi expulzatd dintr-0 lume a indistinctiei. Dar victoria suprema a
identitatii — desi omul cu violoncelul este ucis pentru vina de a fi diferit — continud prin
intrebarea reiteratd de catre fosta Doamna cu voal: ,,Dar cu violoncelul ce facem?”. Sala de
asteptare devine un spatiu In care sunt addpostiti doar cei ce-si gasesc interese comune, ca un
simbol al stergerii nuantelor din lumea contemporana. De aici si absurdul situatiei, caci cel
diferit trebuie sd dispard. Barbatul cu ziarul propune asteptarea, deci indecizia, lipsa de
nuante de care pare ca este cuprinsd nu numai lumea lui Visniec, ci si lumea de dincoace,
cea a existentei cotidiene: ,, S-atunci, de ce cantd? Nu poate sd astepte cum asteaptd toata
lumea?”®. Sala de asteptare devine, in consecintd, un spatiu ce trebuie sa defineascd o lume
ce-si refuza identitatile, deci originalitatea si progresul. Visniec are talentul de a transforma
o situatie banala intr-o paradigma a lipsei de sens, boala omului modern.

Daca omul cu violoncelul era arhetipul alteritatii de neacceptat intr-0 lume lipsita de
nuante, in Trei nopti cu Madox' alteritatea tese un context dramaturgic al acceptarii graduale
a celuilalt pana la dedublare. Spatiul asteptarii pana la descoperirea finald a alter-

* Matei Visniec, Usa, in Pdianjenul din rand, Editia a 1I-a,Cartea Romaneascd, Bucuresti, 2007. Vom face
referire la aceastd editie cand citdm din textul Iui Visniec.

® Bogdan Cretu, op.cit., p. 131

® Matei Visniec, Si cu violoncelul ce facem ? , in Groapa din tavan, editia a II-a, Cartea Romaneasca, Bucuresti,
2012

" Matei Visniec, Trei nopti cu Madox, in Péianjenul din rand, ed. cit.
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egouluiMadox este si de aceasta data unul al inchiderii: ,, Un fel de pensiune, la marginea
marii”. In plus, motivele calatoriei, al capatului de lume, potenteaza sensurile descoperirii
din deznodamantul piesei. Acestora li se adauga atat ubicuitatea lui Madox, cat si, paradoxal,
lipsa identitatii clare. Bruno declara ca intr-o concluzie fara drept de apel: ,, Vrea s zica tipu
asta apare in trei locuri deodata...si in acelasi timp”. Absurdul lipsei identitatii cunoscute
apare in momentul 1n care Clara il numeste Madox pentru ca trei replici mai departe sa nu
mai reuseascd sa-1 numeasca cu exactitate : ,, Da, 1l cheama ceva cu Max... cu Ax...cu...In
orice caz, are o camasa fara guler.” Tot Clara este cea care, intr-un moment de luciditate si
de iesire din transd — asa cum precizeazd dramaturgul — dezvaluie misterul ubicuitatii lui
Madox: ,, Numai cd apare-n mai multe locuri deodatd”. Pensiunea pare un taram al asteptarii
dublului, un fel de ,,mormant” absurd al asteptarii timp de ,,trei nopti” a revelatiei propriei
identitati. Asa cum, poate, ca un joc al intertextualitatii, si lisus Hristos, dupa cele trei nopti
petrecute in lumea de dincolo, a adus revelatia redemptiunii fiecdruia dintre oameni, prin
propria sa inviere. Este aceasta cheie interpretativa o posibila referinta pe care Visniec va fi
avut-o in vedere? Daca semnele existd, in textul insusi, referinta la lumea biblica si la
simbolurile sale pare a fi doar apanajul dramaturgului. In laboratorul lui Visniec, Madox cel
prezent in pensiune si in vietile fiecaruia dintre personaje, pare a fi o incarnare a dorintei
oricarei fiinte umane de a trdi si un alt tip de existentd decat cea obisnuitd. Aici cheile
absurdului par sa deschidd cheile unui paradis interior al fiecdrei fiinte ganditoare si
creatoare.

Finalul piesei, cand personajele se descopera dincolo, oricare ar fi dintre cele propuse de
dramaturg, are valoare simbolica. Bogdan Cretu propune o concluzie bine fundamentata: .,
Cautandu-si inamicul, oamenii se gasesc pe ei insisi. Piesa capata, astfel, valoare
alegoricd.”8 De aici si pana la alegoria hristicd nu mai este decat un mic pas, cel al referintei
biblice, dar fara a suprainterpreta substanta textuald in aceasta situatie datd. Nu putem sa nu
subliniem cd Matei Visniec pune in scena moartea lui Hristos pe cruce Paianjenul din rand,
,Cel ranit sub coastda” fiind insusi Hristos. Ca atare, pe teritoriul fertil al imaginatiei
creatoare, Visniec face apel la simboluri biblice pe care le trateaza modern, intr-un joc al
intertextualitdtii specific postmodernismului.

Spatiul claustrant, specific teatrului absurdului, apare si in Angajare de clovn. Histrionici,
purtdtori de masti, deci cu personalitati histrionice — asa erau si actorii din teatrul din Grecia
anticd — cel trei clovni se Intalnesc intr-o ,,sald de asteptare, o anticamera”, asteptand sa fie
angajati. Deci, tot intr-un spatiu al asteptarii, trei vechi prieteni se confruntd pentru ultima
datd intr-o rememorare a trecutului lor glorios. Sala de asteptare nu are iesire pentru nici
unul dintre ei: unul, Peppino, moare din dorinta de a le face o farsa fostilor prieteni, ceilalti
fug, deci nu asteaptd proba angajarii. Corespondenta dintre acest spatiu al coercitiei si
decadderea groteascd a clovnilor, aflati la crepuscului unei lungi cariere, este evidentd. Firele
nevazute dintre personaje si locul ultimei lor confruntari, histrionica si aceasta, existd si in
analiza lui Bogdan Cretu: ,, Se creeazd, astfel, noi coordonate spatiale in care fiinta umana
este Ingraditd. Scenariul este deja cunoscut nu existd cale de iesire, omul, deposedat de
libertate isi releva adevirata natura™. Poate cd sansa lui Peppino a fost cea de a fi fost
,angajat”'® pentru ultima datd, dar in slujba mortii: cadavrul siu este scos din sala de
asteptare de ceilalti doi clovni, ca si cum doar ei ar mai avea de asteptat angajarea, o alegorie
a mortii ce va sa vina implacabil. Filippo il admonesteaza, de altfel, pe Nicollo, in privinta

® Bogdan Cretu, op.cit., p. 137
° Bogdan Cretu, op.cit., p. 139
1hidem, p. 140
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acestui tip de asteptare: ,, Asteaptd, ci nu-ti crapa oasele! D-aia-i venit, s-astepti!”*™.

Campul de lupta, spatiul intre doua lumi, pare ca este unul dintre spatiile favorite de
asteptare ale lui Visniec. Este un spatiu al indeciziei, al frontierei, al ambiguitatii, al
asteptarii raspunsurilor, sau doar un subterfugiu dramaturgic pentru a pune in scend mari
interogatii ale lumii. Razboiul, fiinta care se supune orbeste legilor acestuia, lipsa de sens
dupa terminarea unui conflict. Masina de adunat cadavre din Depanatorul face legatura intre
spatiul unei lumi in extinctie si nevoia de sens a omului. Cu toate acestea omul ramane sclav
al maginii de adunat cadavre, iar hermeneutica ultimului sdu gest se supune tehnologiei, fara
ca gandirea sau vreo urma de sentiment sd fie convocate la o posibild redemptiune dupa
cataclismul descoperit. Descrierea acesteia anuleaza insusi gandul ca omul isi va putea gasi
vreodata sensul: ,, Masina este complet automatizata si are o autonomie de cdteva
saptamdni. Se adapteaza la toate denivelarile terenului, plonjeaza in adancurile fluviilor si
ale marii, strabate padurile si se catara pe mun,ti”lz.

Mai mult, parca sugerand dezvoltari ale extinctiei, putem distinge trei spatii ale asteptarii
ce pot fi identificate in Despre sexul femeii — camp de lupta in Bosnia™ : campul de lupta,
camera de spital si pantecele Dorrei, femeia violata. Spatiile par a avea o forma concentrica,
de cercuri ce se cer a fi parcurse unul cate unul pentru a avea un raspuns la asteptarea
vindecarii. Transgresarea produce interogatii despre sensul rostului persoanei in lume, de la
atrocitatile razboaielor etnice, prin perioada de convalescenta intr-un spital din Germania, in
asteptarea unui decizii personale despre soarta vietii ce se dezvolta in pantece; posibil spatiu
al asteptarii, acesta este o ,,sala” spre iesirea in lume. Spre nastere, deci spre acceptarea unei
identitati. Tragic, absurd, fara raspunsuri, drumul umanitatii violentate este un lung parcurs
spre cautarea sensului, desi adversarul nu este clar definit, desi ,,campul de lupta nu este clar
circumscris” (Scena 5).

Dorra asteapta vindecarea, o dubla vindecare, deoarece este victima unui viol in razboiul
din Bosnia, dar si o vindecare de interogatia continua a unui De ce fira de raspuns. O
vindecare fizica si sufleteasca. Dublul ei, Kate, medicul voluntar, fie ca citeste din fisele de
observatie, fie cd ii propune Dorrei un dialog al vindecarii, pentru a iesi din aceastd asteptare
ce are toate elementele absurdului, ajunge totusi la o concluzie : ,, Pantecele tdu, Dorra, este
un camp de luptd” (Scena 28). Poate cd vindecarea este aceastd acceptare a nasterii unui
copil al carui tatd nu e cunoscut: Dorra pare ca reintrd in sensul existentei si acceptd nasterea
copilului pe care il poarta in pantece. In cautarea sensului, de la ,refugiul in ticere”, un alt
posibil spatiu al asteptarii, trdit personal, dar fiard a avea concretete fizicd, asa cum isi
noteazd Kate 1n a doua sa figd de observatie, pare ca absurdul este invins prin actul de a
scrie. Dorra 1i comunica lui Kate decizia de a pastra fructul violului prin intermediul unei
scrisori. Scrisul devine panaceu al unor suferinte de nedescris, un balsam vindecétor al bolii
contemporane descrise drept absurde.

De la sala de asteptare, la anticamera, de la pensiune la cAmpul de lupta — sau pantecul,
extensiune a vietii — Visniec recurge intelept la aceste spatii ale asteptarii. Teatrul sau, atunci
cand irigd absurdul cu care este confruntatd fiinta umana, are drept de cetate in spatii ale
coercitiei, cd sunt Inchise sau deschise. Pentru ca decorul spatial este simplificat la maxim,
atat cititorul cat si spectatorul au posibilitatea de a gasi grilele hermeneutice ale teatrului lui

' Matei Visniec, Angajare de clovn, in Pdianjenul din rand, ed.cit.

12 Matei Visniec, Depanatorul, in Omul din cerc. Antologie de teatru scurt 1977 -2010, Paralela 45, 2011, p.
101

BMatei Visniec, La femme comme champ de bataille ou du sexe de la femme comme champ de bataille, coll.
Actes sud — Papiers, Actes Sud, 1997. Traducerea citatelor in limba roméana ne apartine.
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Visniec. Plasdnd marile interogatii ale lumii 1n spatii ale asteptarii, Matei Visniec lasa
deschisa usa spre gasirea si analizarea detaliului, spre nuantarea starilor de degradare care le
dezumanizeaza pe personajele sale. Este si aceasta o artd: cadrul simplu este o estradd pe
care sunt reprezentate fragmente din conditia tragica a omului contemporan.
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